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با سپاس و تشكر فراوان 
 از:

 
استاد عزيزم، جناب 
دکتر علی پويان كه 
راهنمايي اين رساله را 
برعهده داشته اند و با 
صبر و شكيبايي مرا هدايت 
كردند. راهنمايی هاي 
ايشان در طول انجام اين 
پروژه همواره موجب 
افتخار و مباهات من- 
بوده است، ازپروردگار 
بزرگ برايشان آرزوي 
سلامتي دنيوی و سعادت 
 اخروی را خواستارم.

 
 همچنين سپاس بسيار از:

استاد بزرگوار سرکار 
خانم دکتر لطيفه سلامت كه 
مشاور اينجانب بودند و 
اگر  راهنمايي ها و 
دلگرمي هاي ايشان نبود 
اين كار هرگز به ثمر 
نمي رسيد. از يکتای بی 
همتا برای ايشان آرزوي 
موفقيت روز افزون را 
 خواهانم.

 
و با تشكر و قدرداني 
از استاد ارجمند 
 جناب آقاي منوچهر رخشان

سلامتي همراه با بهروزي 
 را براي ايشان آرزومندم.

 
در آخر سپاس از تمامي 
كساني كه در اين 
مسيردانسته و ندانسته چه 
 با راهنماييهای
لفظی شان و چه با 
تاليفات و تصاوير عکاسی 
شان گره گشای اين حقير 
 بودند
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 سايه تان مستدام.
 

 

 تعهدنامه اصالت پايان نامه کارشناسی ارشد

 

اينجانب مهدی زمانی دانش آموخته مقطع کارشناسی 

 در رشته 88083868900ارشد ناپيوسته به شماره دانشجويی 

 27/6/91ارتباط تصويری  که در تاريخ 

بررسی تصويری نقوش از پايان نامه خود تحت عنوان: 

 سجاده های ايرانی

 بدينوسيله متعهد می شوم:

اين پايان نامه حاصل تحقيق و پژوهش انجام شده  -1
توسط اينجانب بوده و در مواردی که از دستاوردهای 
علمی و پژوهشی ديگران (اعم از پايان نامه، کتاب، 

مقاله و ...) استفاده نموده ام، مطابق ضوابط و 
رويه های موجود، نام منبع مورد استفاده و ساير 

 مشخصات آن را در فهرست ذکر و درج کرده ام.

اين پايان نامه قبلا برای دريافت هيچ مدرک تحصيلی  -2
هم سطح، پايين تر يا بالاتر در ساير دانشگاهها و 

 موسسات اموزش عالی ارائه نشده است.
چنانچه بعد از فراغت از تحصيل، قصد استفاده و  -3

هرگونه بهره برداری اعم از چاپ کتاب، ثبت اختراع 
و ... از اين پايان نامه داشته باشم، از حوزه 

معاونت پژوهشی واحد مجوزهای مربوطه را اخذ 
 نمايم.

چنانچه در هر مقطع زمانی خلاف موارد فوق ثابت  -4
شود، عواقب ناشی از آن را بپذيرم و واحد 

دانشگاهی مجاز است با اينجانب مطابق ضوابط و 
مقررات رفتار نموده و در صورت ابطال مدارک 

 تحصيلی ام هيچگونه ادعايی نخواهم داشت.

 نام و نام خانوادگی: مهدی زمانی
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 تاريخ و امضا: 

 
 

 

 بسمه تعالی

  

 27/6/91 :در تاريخ 

  ازمهدی زمانیدانشجوی کارشناسی ارشد آقای 

نامه خود دفاع نموده و با                   پايان

و با  درجه     تمامبه حروف هفده    تمام17نمره 

 عالی  مورد تصويب قرار گرفت .

 

 

                                                            

 امضاء استاد راهنما
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× 
(اين چکيده به منظور چاپ در پژوهش نامه دانشگاه تهيه شده 

 است)
 

نام واحد دانشگاهي : تهران مرکزی                           
 101کد: 

 کد شناسايي پايان نامه:
10160116901001 

 عنوان پايان نامه:  
 بررسی تصويری نقوش سجاده های ايرانی

 مهدی زمانینام و نام خانوادگي دانشجو: 
 88083868900شماره دانشجوئي: 

 رشته تحصيلی: ارتباط تصويری

 تاريخ شروع پايان نامه : 
 27/6/91تاريخ اتمام پايان نامه: 

 جناب آقای دکتر علی پويان  استاد / استادان راهنما:
 سرکار خانم دکتر لطيفه سلامتاستاد / استادان مشاور:  

متری-کوچه دريای دوم مجتمع 32آدرس و شماره تلفن: کرج-شهرک جهان نما-بلوار 
 3ساحل واحد
 09131418294تلفن: 

 چکيده پايان نامه ( شامل خلاصه ، اهداف ، روشهای اجرا ونتايج به دست آمده ) :
حالتی از . نماز پاک ترين تسبيح آفرينش و نشانه پرستش و طاعت معبود عالم است

تواضع و خضوع و تسليم که وجود آدمی را جز به ايستادن در برابر پروردگار خويش 
آرام نمی سازد نماز ستون دين است و برگزاری هر چه باشکوه تر اين مراسم الهی 

پاک و مباه بودن مکان نماز و دور بودن از هر . از دغدغه های فرد مسلمان است
گونه ظواهر دنيوی و چهره های انسانی در سجده گاه مسلمين، زمينه ای مناسب برای 

هنرمندان  و بافندگان هنر قالی ايرانی محيا نموده است تا جلوه ای زيبا از 
بروز ارتباط معنوی بنده با پروردگار خويش را در قالی هايی به نامسجاده ای 

 .نمايند
اين دسته از قالی های ايرانی، علاوه بر نقش محراب برگرفته از محراب مساجد، 

دارای نقوشی چون قنديل، سرو، سرستون، و گل و بوته بوده که در مواردی با 
عبارات مذهبی و آيات قرآنی و خطوط کوفی، نسخ و ثلث تزيين شده که هر کدام به 

  هستند.نوعی انعکاسی از مفاهيم و تفاسير دينی و مذهبی در خصوص نماز
سجاده ازجمله دستبافت هايي است كه ازاوايل ظهوراسلام به منظوراستفاده 

درمراسم مذهبي مسلمانان دراندازه هاي کوچک، طراحي وبافته مي شد اما اينكه 
ازچه دوره اي مزين به، طرح محراب وياطاق شده به درستي مشخص نيست واحتمالابه 

 .دوران قبل از اسلام بازمي گردد
ازدوره ايلخاني آثارزيادي بانقش محراب به جامانده است، ازجمله اين آثار، 
محرابهاي نفيس وزيباي گچي است که معروفترين آن ها محراب الجايتو درمسجدجامع 

بااين حال اماآثارمستندي ازفرش هاي محرابي اين دوران باقي  .اصفهان مي باشد
نمانده واطلاعات موجود درموردسجاده ياقالي نمازي تااين دوره مربوط به سفرنامه 

ها است درآن ها اشاره هايي هرچند مختصر به اين گونه دستبافت ها گرديده که 
دربرخي از نگاره هايي كه دردوره تيموريان  .درشهرهاي مختلف اسلامي توليد مي شد

پديدآمده، مي توان طرح محراب را برروي برخي دستبافت هاي درون تصويرمشاهده 
 .کرد

بيشترين اطلاعات موجود درمورد سجاده ها ازعصرصفويان است، اسنادي از اين دوران 
وجود داردکه درموزه هاي ايران وجهان نگهداري مي شوند، براي مثال ميتوان به 

حرم .دونمونه اي اشاره کردکه درموزه فرش آستان قدس رضوي نگهداري مي شود
مطهرامام رضا (ع) به دليل ارزش وتقدسي كه درنزدشيعيان دارد، محل مناسبي براي 

 ازجمله اين آثارهنري، .خلق آثارهنري واهداءآن به اين مکان مقدس گرديده است
قالي هايي باطرح ها ونقش هاي گوناگون است که ازدوران صفويه تاکنون، مربوط به 
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طرح محرابي يا طاق، عمده ترين نقشي است که  .نقاط مختلف، بافته واهدا شده است
 .دراين دستبافت ها مورداستفاده قرارگرفته است

نظر استاد راهنما براي چاپ در پژوهش نامه دانشگاه   
        تاريخ و امضا □مناسب  است 

                                                                  
 □مناسب نيست
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 مقدمه

ظهور اسلام و ورودش به مناطقی همچون ايران، تحولی 

شگرف در ابعاد مختلف فرهنگ مادی و غير مادی اين 

سرزمين به وجود آورد که مبتنی بر مبانی نظری و 

اعتقادی دين جديد بود.از جمله مواردی که تحت تأثير 

مبانی فکری اسلام قرار گرفت، هنرهای ايرانی بود.قالی 

يکی از همين هنرها است که از برجسته ترين نمادهای، 

ملی، تاريخی و شاخص های هويت هنری ايران محسوب می 

شود.قالی از يک سو به عنوان زير انداز يا پوششی 

مطلوب در شکل های مختلف، برای پاسخگويی به بخشی از 

نيازهای زيستی مورد استفاده قرار گرفته و از سوی 

ديگر به دليل نيازهای عاطفی و روانی و زمينه های 

زيبا شناختی و لطافت جويی بشر به جنبه های هنری آن 

توجه شده و می شود.همچنين به دليل اين که در عرصه 

های مختلف زندگی ظهور و بروز داشته، در خلوت زندگی 

بشر، عبادتگاه و محافل اجتماعی او نفوذ يافته و گاه 

در جايگاه نمادها قرار گرفته، به بعد فرهنگی آن نيز 

 )102، ص 1381 ،توجه شده است. (چيت سازان

يکی از نمونه های چنين استفاده ای را علامه مجلسی از 

امام علی (ع) نقل می کند که آن حضرت در خانه خود 

حجره ای معين داشتند که در آن فقط قالی، شمشير و 

مصحف شريف (قرآن) وجود داشت و در آن حجره، نماز برپا 

می داشتند. اين قضيه ارتباط فی مابين قالی، قرآن و 

نماز را مطرح کرده و ضمن تداعی عبارت «انسان از قالی 

به عرش پرواز می کند» علاوه بر توجه به کاربردی بودن 

هنر قالی به سير عرفانی مومن از طريق بر پا داشتن 

نماز نيز اشاره دارد. نماز گزاردن بر قالی، برگرفته 

از نحوه عبادت مسلمين، دامنه وسيعی را در گسترش قالی 

هايی به نام «قالی سجاده ای» هموار می کند. در واقع 

اين طرح، از طرفی مفهوم محراب، جای عبادت، تقرب خدا 

و از جايی ديگر مفهوم محراب به معنای جای تقرب يعنی 
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«جنگ در راه خدا» را به ذهن متبادر می کند. بنابراين 

هنر قالی بافی در فرهنگ اسلامی، هنری است والا و 

شايسته تکريم که در عرصه های گوناگون زندگی انسان، 

کاربرد دارد و علاوه بر آن در خلوت عرفانی او نيز 

 ) 104-105 صص ايفای نقش می کند.( همان منبع،

از قاليچه های قديمی بافت ايران هيچ اثری بر جای 

نمانده است چراکه قالی از دو ماده بی دوام يعنی پشم 

و پنبه ساخته می شود. پشم بر اثر ساييدگی دائم در 

زير پا از بين می رود و رطوبت هر دو را زود متلاشی می 

کند. آن ها همچنين بر اثر مجاورت با هوا به تدريج 

 رنگ برمی دارند و سست می شوند.  

سلاطين بزرگ سلجوقی که در قرن های ششم و هفتم هجری 

 ميلادی) در غزنه و هرات سلطنت می کردند. و 12 و 11(

بانی عمارت های بزرگ و مشوق هنرهای نقاشی و خطاطی 

بودند نتوانستند امکانات هنر بافندگان قالی را کاملاً 

درک کنند. زيرا در نوشته های معاصران آنها کمتر به 

قالی اشاره شده است. از اين رو جای تعجب نيست که 

فاتحان مغول يعنی چنگيز خان، هلاکو و تيمورکه پس از 

سلجوقيان آمدند توجهی به قالی نکرده باشند با اين 

وجود شواهد نشان می دهد. در زمان شاهرخ فرزند مشهور 

تيمور صنعت قالی بافی تا حدّی مورد توجه مقامات بالا 

قرار گرفت زيرا در چند مينياتور متعلق به اواسط قرن 

 ، 1336دهم هـ ق، قالی هم نقاشی شده است. (ادواردز، 

364( 

فرش ازجمله هنرهاي کاربردي است که هنرمندان ايراني 

رنگ . بنا به ذوق و سليقه خويش آن را توليد مي کنند

ها و طرح هاي قالي هاي ايراني، باتوجه به شرايط زيست 

و علايق وسلايق مردم هرمنطقه وهمچنين با تاثيرپذيري از 

آداب ورسوم وباورهاي قومي ومذهبي وسايرهنرهاي ايراني 

طرح محرابي . واسلامي، ازتنوع زيادي برخوردار مي باشد
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ازجمله طرح هاي اصيل وکهن درفرشبافي ايران و همچنين 

 .برخي كشورهاي اسلامي است
اين طرح برگرفته از طاق درمعماري ايراني بوده و 

احتمالا درسده هاي آغازين اسلام وارد هنرفرشبافي شده و 

از شرق تا غرب جهان اسلام در مناطقي كه قدمت ديرينه 

اي درتوليد فرش داشته ودارند، مورد استفاده قرار مي 

طراحان فرش درايران، هند، تركيه وساير . گرفته است

کشورها باگذشت زمان، انواع واقسام اين طرح را بر 

اساس فرهنگ، تمدن وبرپايه تفكراسلامي سرزمين خود پديد 

 .آورده اند
درتمام مناطق ياد شده باتوجه به نقش اصلي، جزئيات و 

رنگ بندي متفاوتي از طرح ارائه شده است در اين گونه 

طرح ها تمام عناصرتزئيني به سمت طاق بالاي فرش (محراب 

اين قاعده كه ابتدا . طراحي وبافته مي شود) اصلي

به دليل نوع کاربرد و نشان دادن جهت  (درسجاده ها

 به كار مي رفت بعدها درساير اندازه هاي قالي، )عبادت

 .همان اصول اوليه مورد استفاده قرارگرفت
بررسي پيشينه تاريخي نقش محراب در قاليهاي ايراني با 

توجه به برخي مدارک و مستندات موجود نکته اي قابل 

دراين رابطه مي توان فرش هايي را که . توجه ومهم است

ازسده هاي اوليه اسلامي در متون کهن همچون سفرنامه ها 

ازآن ها ياد شده و يا دستبافت هايي که درنگاره هاي 

بازنمايي شده، مورد بررسي . نسخه هاي عصرتيموري وغيره

لازم به يادآوري است فرش هاي بسياري باطرح . قرار داد

محراب ازدوره صفوي که باشيوه هاي متفاوت بافته شده، 

. باقيمانده است

در اين رساله سعی شده است با پيشينه، مفاهيم معنوی، 

طرح ها و نقوش متنوع سجاده(حروف،اسليمی،...) و 

 قاليچه های سجاده ای بيش از پيش آشنا شويم.

لذا از آنجا که بيشترين آثار به جا مانده از فرش و 

سجاده مربوط به دوره صفويه و قاجاريه است ما نيز به 

 تحليل سجاده ها در اين دوران می پردازيم.
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  اميد که اين مهم محقق گردد.
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